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O Cinema Brasileiro na Era Neoliberal
Dossié organizado por
Licia Nagib', Ramayana Lira de Sousa” e Alessandra Soares Brandio®

O fim dos regimes autoritarios e a instauracdo de democracias neoliberais
na América Latina, na virada entre as décadas de 1980 e 90, deram margem
ao renascimento cinematografico em varios paises da regidao, notadamente
Argentina, México e Brasil. As razoes desse fenomeno (chamado de
“Retomada do Cinema Brasileiro” no Brasil) foram diversas, entre elas a
explosdo de escolas de cinema na Argentina; a privatizacdo dos meios de
producdo no México; a redistribuicdo dos recursos da extinta Embrafilme
pelo Prémio Resgate do Cinema Brasileiro e a introduc¢do da Lei do
Audiovisual em 1993, no Brasil (Dennison, Nagib e Shaw 2003). Os efeitos
negativos do neoliberalismo nesses e em outros paises nio tardaram a
aparecer e se ampliar com os anos, o mais grave deles, o aprofundamento
do abismo entre as classes sociais. Nao obstante, o clima de abertura
politica ofereceu terreno propicio para o desenvolvimento e a criatividade
no cinema. No Brasil, o resultado foi um salto de dois longas-metragens em
1992, sob o breve mas nefasto governo Collor, para mais de 200 entre 1994
e 2000 (Nagib 2003), passando a seguir a uma média de 100 longas anuais.
2017 marca um recorde de produc¢ido cinematografica no Brasil, com um
total de 158 filmes de longa metragem (Ancine 2018). Em artigo recente
na revista britinica Sight and Sound, Robert Koehler (2017) reconhece que
os paises latino-americanos finalmente ultrapassaram a fase dos “ciclos”
cinematograficos, que marcaram sua historia, para se tornarem verdadeiras
poténcias regionais no mercado cinematografico internacional.

O fenémeno numeérico na producdo foi acompanhado de ampla
diversifica¢do. O eixo Rio-Sio Paulo, dominante na produc¢do passada, deu
lugar a regionalizacdo e a consolidacido de importantes centros de producao
no Rio Grande do Sul, Minas Gerais, Pernambuco, Ceara e outros estados.
Recife, capital de Pernambuco, tem se notabilizado nio apenas como
nucleo de producido e exportacio de filmes, mas pela mais recente
sensacdo do cinema brasileiro, Kleber Mendonca Filho, cujo filme O som ao
redor (2012) estabelece um vinculo revelador entre o passado colonial e a
especulacdo imobilidria atual no Brasil.

As cifras animadoras de hoje sio um eco longinquo (e algo ir6nico)
da euforia utépica que marcou o inicio da Retomada do Cinema Brasileiro,
com obras fundadoras como Baile perfumado (Paulo Caldas e Lirio Ferreira,
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1996) e Central do Brasil (Walter Salles e Daniela Thomas, 1998),
mostrando um nordeste atraente e cheio de cores em lugar do sertdo arido
e miseravel do Cinema Novo. Como apontou Nagib (2006), a curva utdpica
logo iria despencar com a percep¢io de que o neoliberalismo era incapaz
de combater e mesmo aprofundava problemas estruturais do pais, como a
favelizacao, o trafico de drogas e a corrup¢ao, retratados em marcos como
Cidade de Deus (Fernando Meirelles e Kitia Lund, 2002), O invasor (Beto
Brant, 2002) e Tropa de Elite I e II (José Padilha, 2007; 2010).

Ao mesmo tempo, o impeto de desbravar paisagens reconditas de
nossa geografia resultou numa identidade nacional mais complexa, aberta a
globaliza¢do e a uma variedade de géneros como o road movie (Didrio de
motocicleta, Walter Salles, 2004; Viajo porque preciso, volto porque te amo,
Karim Ainouz e Marcelo Gomes, 2009). Além disso, uma maior
participacdo de mulheres na direcdo contribuiu para expandir um cenario
historicamente dominado por homens, com filmes inaugurais como Carlota
Joaquina (Carla Camuratti, 1995) e Um céu de estrelas (Tata Amaral, 1996).
Desde entio, vertentes experimentais (Crede-mi, Bia Lessa e Dany Roland,
1996; Elena, Petra Costa, 2012) convivem com comédias e blockbusters
financiados pela Rede Globo de Televisio, muitos transformados em
seriados (Se eu fosse vocé, desde 2006; Minha mae é uma pec¢a, desde 2016).

O pensamento sobre o cinema contemporaneo brasileiro tem
buscado entender esses movimentos, constituindo ji uma constelacio de
conceitos e figuras importantes, como “o cinema de novo” (Luiz Zanin
Oricchio), “os personagens ressentidos” e “os encontros inesperados”
(Ismail Xavier), “a cosmética da fome” (Ivana Bentes), “a violéncia como
espetaculo” (Esther Hamburger), “o comum e a experiéncia da linguagem”
(César Guimaries), “a ma consciéncia do cineasta” (Fernio Ramos), “a
procura do pai” (José Carlos Avellar) e a questido realista no cinema
brasileiro (Ramayana Lira, Erly Vieira Jr). Parte da critica ainda aposta na
ideia da novidade, que identifica um Novissimo Cinema Brasileiro formado
por jovens cineastas que se afastam dos modelos estatais de incentivo a
producio e exibicdo e se engajam numa “relacdo de cumplicidade entre o
cinema e o mundo, entre a criag¢io e a vida” (Marcelo Ikeda).

A medida que o século XXI avanca, torna-se oportuna a revisio
desses conceitos, figuras e diagnosticos, tendo em vista o0 modo como o
cinema, sobre o pano de fundo contraditério do neoliberalismo, vai
esculpindo novas representagcdes das viradas politicas e econdmicas, das
correntes migratérias, das convulsoes da vida urbana, do esfacelamento
das identidades, da violéncia e das frentes de resisténcia. A entrada do
Brasil no novo século, marcada por uma vertiginosa ascensio e queda no
cenario politico e econdmico, demanda analises atualizadas. Assim, este
dossié investiga o modo como o cinema reflete, confronta e se engaja com
este cenario de flutuagcdo das tendéncias politicas, onde as contradi¢des do
capital repetem e geram novas formas de opressio, mas também de
resisténcia.

Intitulado O cinema brasileiro na era neoliberal, o dossié buscou
mapear as vdrias dimensOes que a cinematografia brasileira adquiriu no
contexto neoliberal, explorando os modos como a politica econOmica
interfere na ordem da producio, afetando a linguagem, os recortes
tematicos, a expressio estética e a tomada de posicdo dos filmes.
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Em primeiro lugar, foi preciso estabelecer o contexto da discussao.
Assim, o dossié abre com a reproducio revista de um texto fundador de
Ismail Xavier, “Figuras do ressentimento no cinema brasileiro dos anos
19907, originalmente publicado no livro Estudos de Cinema 2000 SOCINE
(2001). Escrito no calor da hora, logo apds o langcamento de filmes iconicos
da Retomada, o texto aposta na figura da personagem ressentida, a partir
dos conceitos de ressentimento de Nietzsche e Scheler, como traco comum
entre os filmes de fic¢do de entdo. Esta chave central, ja tornada referéncia
para estudiosos da Retomada, é descrita como um refluxo a esfera privada
de uma legido de personagens movidas pela desilusio ou indiferenca
politica e como consequéncia logica de um processo historico que se
iniciara nos anos 1980.

Em seguida, apresentamos artigos que discutem producdes
documentarias. E inegavel que, nas tltimas duas décadas, o documentario
se mostrou uma das formas mais importantes no contexto brasileiro. Em
termos absolutos, por exemplo, de 597 filmes brasileiros lancados entre
2012 e 2016, 214 sio documentarios. Assim, ndo surpreende o interesse
académico e critico por esse cinema. O primeiro artigo a explorar a forma
documentaria é “O infinitesimal do capitalismo contemporaneo no
documentario brasileiro Banco Imobiliario”, de Aline Portugal e Cezar
Migliorin. Os autores analisam o filme de Miguel Antunes Ramos
apontando o modo como o documentario articula as operacoes do capital
(especialmente as relativas ao mercado imobilidrio em Sio Paulo) e a
modula¢ao dos modos de vida. Nessa articulacdo, Banco Imobilidrio oferece
um principio metodoldgico para entender os processos de especulacio e
exploracdo imobilidria baseado no jogo de tabuleiro homo6nimo e mostra
como as subjetividades envolvidas nesses processos passam por
modulac¢des de diferentes escalas, do plano macro ao infinitesimal.

Em “Brasilia entre ruinas: os documentdarios de fic¢io cientifica de
Adirley Queirds e Ana Vaz” (aqui publicado em inglés sob o titulo “Brasilia
amidst ruins: the sci-fi documentaries of Adirley Queir6s and Ana Vaz”),
Guilherme Carréra explora os limites do estilo realista quando se trata de
expressar o presente histérico brasileiro. Recorrendo a Jameson e sua tese
de que a fic¢do cientifica ndo se refere ao futuro, mas ao “aqui e agora”,
Carréra analisa os filmes de Queir6s e Vaz sobre Brasilia a luz das técnicas
de fic¢do cientifica no interior do documentario que os diretores utilizam
com o propo6sito de desfamiliarizar o presente e enriquecé-lo com futuros
imaginarios.

Fabio Andrade aborda, em “A Iinexisténcia como nao-
compactua¢io: Um dia na vida (2010) de Eduardo Coutinho”, o “filme-
fantasma” de Coutinho, construido a partir de imagens de televisao.
Andrade busca mostrar como esse filme-evento responde a uma suposta
“estética neoliberal” com um “contragolpe”, uma armacao que, ao invés de
esvaziar as imagens, oferece a oportunidade de historiciza-las.

Ja em “O filme Reparagdo e o debate sobre a luta armada como
veiculo para o antipetismo no cinema brasileiro contemporaneo”, Wallace
Andrioli Guedes toma o filme Reparac¢do (Daniel Moreno, 2010) como
ponto de partida e chegada para um amplo painel historico sobre filmes
focalizando os movimentos guerrilheiros de esquerda no periodo da
ditadura militar brasileira (1964-1985). A analise demonstra que a recente
emergéncia de um conjunto de producdes ideologicamente alinhadas com
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a direita e critica notadamente aos governos do Partido dos Trabalhadores
(PT) é resultado de um processo historico iniciado logo apods o fim da
ditadura.

No lastro de um pensamento que busca entender a crescente
descentralizacdo da producio nacional, o dossié apresenta a seguir dois
textos que discorrem sobre o cinema pernambucano. O artigo “Kleber
Mendong¢a Filho, O som ao redor e a construcdo de uma ideia sobre o
cinema pernambucano” nio teme lancar mio do método polémico de
“filmes de diretores” para avaliar o modo como um diretor pode construir
sua identidade por meio do debate que promove direta ou indiretamente
com outros agentes. O autor argumenta que tudo aquilo que o diretor de
cinema diz sobre seu trabalho e sobre si, aliado a cobertura jornalistica que
discorda, endossa, retroalimenta ou é retroalimentada pelas falas do
cineasta, tem o potencial de se tornar referéncia para a maneira como
terceiros o enxergam e valorizam seus filmes. Este argumento, segundo o
autor, ¢ particularmente relevante no caso de Kleber Mendonc¢a Filho, um
cineasta de reconhecido perfil como critico e intelectual.

Por sua vez, Fabio Zoboli, Renato Izidoro da Silva e Eduardo Galak,
com “Corpo e politica: género, sexualidade e intimidade em Boi neon”, nao
s6 focam em uma producio pernambucana como também exploram uma
problemitica cada vez mais presente no pensamento sobre cinema no
Brasil: género e sexualidade. O filme de Gabriel Mascaro € lido nessa chave,
destacando o modo como a obra sugere usos politicos dos corpos que
indicam possibilidades de desvio das normas. Os autores defendem que, ao
se reapropriar ironicamente dos binarismos sociais, Boi neon abre fissuras
politicas que permitem entrever outros modos de vida.

Os dois ultimos artigos que compdem o dossié versam sobre
questoes de producdo, politica e economia. Indicam transformacdes nos
modos de organizacdo da producdo e situam o cinema brasileiro no
panorama mais amplo do audiovisual. Com “O ‘cinema de garagem’,
provisoriamente: notas sobre o contexto de renovacio do cinema
brasileiro a partir da virada do século”, Marcelo Ikeda discute as
transformagdes do cinema independente brasileiro, tomando como ponto
de partida uma revisdo critica do conceito de “cinema de garagem”,
cunhado pelo autor em 2011, mas que, sete anos depois, merece
reconsideracdo. O artigo "A insercio da Globo Filmes no cenario
cinematografico brasileiro”, de Guibson Dantas e Gdirdia Rodrigues,
também se preocupa em marcar uma trajetoria, agora a da Rede Globo. O
texto explora a participacdo do gigante mididtico brasileiro no mercado
cinematografico, oferendo um panorama das complexas relagcdes
institucionais, produtivas e legais entre a Globo e o cinema nacional.

O dossié inclui ainda uma entrevista com Tata Amaral, realizada
para o filme Passagens, dirigido por Lucia Nagib e Samuel Paiva. Passagens
focaliza um conjunto de filmes, originarios principalmente de Siao Paulo e
Pernambuco, nos quais dispositivos intermidiais, isto é, a utilizacdo no
cinema de outras formas artisticas, como pintura, teatro, musica e
fotografia, entre outras, funcionam como uma “passagem” para a realidade
social, historica e politica do pais. Desde o inicio de sua carreira, Amaral
vem explorando outras formas artisticas em seus filmes, desde o uso de
fotografias em Um Céu de Estrelas até sua recente série para televisdo,
Causando na Rua, voltada para o “artivismo”, isto ¢, o ativismo artistico que
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intervém em espacos publicos na cidade de Sao Paulo. Esta entrevista da
destaque a momentos de seus filmes em que as relacdes com a fotografia, a
musica e o teatro, enquanto veiculos para a realidade histérica e
documental, sio particularmente notaveis.

As editoras do dossié gostariam de agradecer a todas as autoras e a
todos os autores que responderam a chamada de trabalhos e a equipe
editorial da Aniki que abriu esse importante espaco de reflexdo sobre o
cinema brasileiro.

Boa leitura!
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