University of
<> Reading

Dispositivos atmosfeéricos, tecnologias de
la inmersion y acumulaciones de
espumas, o las paradojas de la burbuja
(Atmospheric devices, technologies of
Immersion and foam accumulations, or the
bubble paradox)

Book or Report Section

Published Version

Wieczorek, 1. (2019) Dispositivos atmosféricos, tecnologias de
la inmersion y acumulaciones de espumas, o las paradojas de
la burbuja (Atmospheric devices, technologies of immersion
and foam accumulations, or the bubble paradox). In: José
Miguel de Prada Poole. La arquitectura perecedera de las
pompas de jabon. Recolectores Urbanos Editorial, Malaga,
Spain, pp. 59-64. ISBN 9788494966316 Available at
http://centaur.reading.ac.uk/86655/

It is advisable to refer to the publisher’s version if you intend to cite from the
work. See Guidance on citing.


http://centaur.reading.ac.uk/71187/10/CentAUR%20citing%20guide.pdf

University of
< Reading
Publisher: Recolectores Urbanos Editorial

Publisher statement: Esta publicacion es el resultado en formato libro de una
exposicion monografica realizada en el Centro Andaluz de Arte Contemporaneo y
el Museo de Arte Contemporéaneo de Castillay Leodn. La cercania entre las artes
visuales experimentales y las arquitecturas radicales ha sido una constante en el
arte moderno y contemporaneo. En el caso de de José Miguel de Prada Poole el
ir y venir entre ellas ha sido decisivo en su manera de entender la practica
constructiva, puesto que no solo particip6 en el Centro de Célculo de la
Universidad de Madrid, sino también en los Encuentros Pamplona. Ambos
eventos artisticos fueron decisivos para el arte contemporaneo en el Estado
espafol de finales de los afios 60 y principios de los 70 del pasado siglo, dejando
una profunda huella e influencia que continta en nuestros dias. La muestra 'y el
libro-catadlogo han sido concebidos para poner a disposicion del publico una
amplia seleccion de materiales y documentos referidos a sus obras ordenados
tematicamente para, en general, incrementar el conocimiento y la cultura
arquitectonica y, en particular, dar a conocer las aportaciones radicales y
avanzadas de un arquitecto del cual se conocen algunos proyectos miticos en el
arte y la cultura espafiolas, pero del que se desconoce la amplitud de su trabajo
y las profundas relaciones con la economia, la sociologia o la ecologia. A todo
esto se une la oportunidad del proyecto, dado el interés que su arquitectura
visionaria despierta en las nuevas generaciones. También hay que destacar que
es la primera exposicion retrospectiva y monografia que se publica sobre su
extensa produccion. La publicacion incluye imagenes inéditas del archivo de José
Miguel de Prada Poole, textos inéditos del autor, y una serie de textos criticos de
Antonio Cobo, Juan Navarro Baldeweg, Francisco Jarauta, Ifiaki Abalos, l1zabela
Wieczorek y Carolina Gonzéalez Vives.

All outputs in CentAUR are protected by Intellectual Property Rights law,
including copyright law. Copyright and IPR is retained by the creators or other
copyright holders. Terms and conditions for use of this material are defined in
the End User Agreement.

www.reading.ac.uk/centaur

CentAUR

Central Archive at the University of Reading

Reading’s research outputs online


http://www.reading.ac.uk/centaur
http://centaur.reading.ac.uk/licence

DISPOSITIVOS ATMOSFERICOS, TECNOLOGIAS DE
LA INMERSION Y ACUMULACIONES DE ESPUMAS,
O LAS PARADOJAS DE LA BURBUJA

Izabela Wieczorek

Hacia la nueva sensibilidad

La re-conceptualizaciéon de la ciudad como «inmensas acumulaciones de
finisima espuma» que propuso José Miguel de Prada Poole en 1974, invitaria
de entrada a trazar una sorprendente analogia con las teorias que, tres décadas
mas tarde, completaban el postulado esferolégico de Peter Sloterdijk, definidas
por la misma fuerza metafdrica y sugestivita de las pompas de jabén.* Burbujas,
globos y espumas constituirian una nueva morfologia de la espacialidad humana,
revelando una red de complejas relaciones de diferentes escalas y proximidad que
implicaban una predisposicion atmosférica. Ante la pregunta por los discursos y
acciones que contribuyeron a la formacion de esta nueva realidad espumosa, la
sorprendente coincidencia se vuelve menos sorprendente al saber que Richard
Buckminster Fuller fue tanto para Prada Poole como para el filésofo aleman
un gran referente. La burbuja fulleriana ofrecia en este contexto un modelo de
pensamiento critico, cientifico y creativo en la busqueda del balance ecoldgico
entre el ser humano, la naturaleza y la tecnologia, convirtiéndose en el icono y el
catalizador de la «revolucion atmosférica».?

Sobre esta revolucion hablaba el britdnico Graham Stevens en el articulo «La
Neumatica y las Atmdsferas», publicado en 1972 en la revista Architectural
Design, en cuya portada un cuerpo femenino encapsulado en una burbuja de
plastico transparente, llena de flores, circulaba por la orbita terrestre a modo
de una nave espacial.’ Esta burbuja encapsulaba ademas una paradoja definida
por una tension dialéctica entre la fascinacion moderna con la conquista del
espacio, los nuevos materiales, la cibernética y los media, y la busqueda de
modos alternativos de habitar como respuesta al cierto escepticismo hacia el
progreso tecnoldgico y las ambiciones fallidas del Modernismo, que condujeron
a un modelo de ciudad uniforme, optimizado y racionalista. La ligerisima burbuja

[1] JoséMiguel de Prada Poole, “La arquitectura perecedera de las pompas de jabdn.” El Urogallo 25, afio
V (1974): 72-78, p.75. Véase: Peter Sloterdijk, Spheres. Volume Ill: Foams. Plural Spherology (Los Angeles:
Semiotex(e), 2016). Publicado originalmente en alemén en 2004.

[2] En1960, Fuller junto con Shoji Sadao propusieron una gigantesca clpula cubriendo Manhattan, definida
por una ligerisima membrana que regularia el ambiente y el ecosistema de la ciudad.

[3] Graham Stevens, “Pneumatics and Atmosphere.” Architectural Design 3, Vol XLIII, (1972): 166-171.
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llena de aire hippie y con la imagen del planeta Tierra en el fondo -un claro guifio
al Whole Earth Catalog, la revista americana de la contracultura con espiritu
fulleriano-, representaba una fusion entre lo sensual y lo tecnolégico, lo natural
y lo artificial, definiendo una nueva ecologia de ideas.*

Inscritos en este contexto complejo, imbuido por un ambiente de desilusién por
culpa de las tensiones politicas y sociales, las preocupaciones medioambientales,
y por la sacudida econdmica desencadenada por la crisis del petrdleo, los
movimientos artisticos y practicas arquitectonicas radicales que surgieron en los
anos sesenta y setenta ofrecian el suefio de un nuevo futuro.® Para Prada Poole,
este futuro se definia con «menos materia, menos peso, menos inercia».® Un
postulado por la evolucidon de la arquitectura hacia lo inmaterial -parafraseando
al artista francés Yves Klein, cuyo proyecto de Arquitectura de Aire (1958-1962),
desarrollado en colaboracion con los arquitectos Werner Ruhnau y Claude Parent,
se convirtié en el paradigma de una «nueva sensibilidad».” Compartiendo esta
sensibilidad que se traducia en la impregnacion del espacio con una «radiacion»
atmosférica y la consideracion de todo tipo de inmaterialidades como materiales
constructivos, Prada Poole sofiaba con espacios definidos por «olas estimulares
y energéticas», preguntandose: «;Por qué no construir con aire?».8

Dispositivos atmosféricos

Era precisamente esta pregunta la que se convirtié en la fuerza detonadora de lo
que Stevens definia como la segunda revolucion neumatica. Mientras la primera
revolucion se asociaba con los descubrimientos del oxigeno y la relacién reciproca
entre el volumeny la presién de los gases, la segunda -la «<atmosférica»- se basaba
en las propiedades tanto estructurales como estéticas del aire.® En este contexto,
las «estructuras de aire» —en palabras de Stevens-, o «inflatoestructuras» -como
solia referirse a ellas Prada Poole-, no sélo apuntaban a la importancia de la
investigacion aplicada y la elasticidad de los limites disciplinares, sino que ademas
ofrecian claves para la creacion de una espacialidad afectiva, implicando un
cambio de actitudes hacia el cuerpo humano, la materialidad, el tiempo, el medio
ambiente y los fendmenos naturales.

Asimismo, Thomas Herzog en su Manual de construcciones neumdticas hacia
referencia tanto a soluciones técnicas, propiedades materiales y fisicas,
eficiencia estructural y térmica, o multiples posibilidades formales, como a

[4] The Whole Earth Catalog se publicé por primera vez en 1968. Durante 20 afios de su existencia la
revista se centré en las ideas y medios técnicos relacionados con el nomadismo, la autosuficiencia, la ecologfa
y la educacién alternativa.

[5] Véase: Andrew Blauvelt (ed.), Hippie Modernism. The Struggle For Utopia (Walker Art Center, 2016).
[6] PradaPoole, op cit. 75.

[7] Véase: Yves Klein, “The Evolution of Art Towards the Immaterial.” In Yves Klein Air Architecture, ed.
Peter Noever and Frangois Perrin (Hatje Cantz, 2004), 35-45, 39.

[8] PradaPoole, op cit. 75, 76.
[9] Eldescubrimiento del oxigeno ocurrié a finales del siglo XVl y se atribuye a Joseph Priestley y Antoine

Laurent de Lavoisie. A finales del siglo XVII, Robert Boyle junto a Robert Hooke experimentaron con la
elasticidad del aire, validando la existencia del vacio.
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su «extraordinaria belleza sensual».’® Junto con proyectos que buscaban la
sofisticacion constructiva, el manual presentaba un amplio elenco de ejemplos
experimentales (o incluso utdpicos) -entre ellos las propuestas de Ant Farm,
Coop Himmelb(l)au, Eventstructure Research Group, Francois Dallegret, Haus-
Rucker-Coy, como no podria ser de otra manera, de José Miguel de Prada Poole-,
constituyendo una particular taxonomia proyectual que revelaba el potencial
expandido de las estructuras neumaticas.*

Partiendo del termino botanico artropodos -refiriéndose al filo de animales
invertebrados cuyo cuerpo estd formado por una serie lineal de segmentos-,
Jim Burns, quien fue el editor de la revista americana Progressive Architecture,
definia esta nueva taxonomia proyectual como artrotectura.*> Y aunque por sus
analogias biolégicas, como por su capacidad de segmentacion y desplazamiento,
algunos proyectos de Prada Poole tales como la Casa Jonds (1970), la Vivienda de
espacio compartido en tiempo real (1970), la Estructura «lombriz», o Rollabol (1975)
confirmarian a simple vista su pertenencia a la artrotectura, el término -con su
prefijo artro- (del griego arthron) denominando junta o articulacién- invitaba a la
exploracion de otras conexiones. En este sentido, la artrotectura no se referia a
una tendencia o un estilo perfectamente definidos sino a una actitud, articulando
discursos ecoloégicos y sociales, generando redes, movilizando cuerpos, y
expandiendo campos perceptivos. De entre los aspectos que caracterizaban a
los artrépodos, eran «movilidad», «sensualidad», «transformacion», «desechable»,
«participacién», «juego», «interfaz», «ambiente», los que adquirian particular
relevancia en el contexto de las estructuras neumaticas.*

Siguiendo estas lineas argumentales, Stevens y Bodo Rasch (uno de los
colaboradores principales de Frei Otto) reflexionaban sobre los resultados del
congreso internacional de estructuras neumaticas celebrado en Delft en 1973, en
el cual Prada Poole junto con Ricardo Aroca presentaron el prototipo creado para
la Expoplastica (1969) y el proyecto de la Instant City de Ibiza (1971). Apuntando
a su «naturaleza simbidtica», Stevens y Rasch definian estas estructuras como
dispositivos relacionales que permitian romper con barreras y jerarquias sociales
y educativas, poniendo en énfasis su dimension participativa, colaborativa
y somatica.** En la Instant City, basada en un modelo evolutivo de diversas
burbujas interconectadas, no sélo «la luz era distinta, el sonido era distinto, el
pisar era distinto».*® La Instant City era, sobre todo, una atmaésfera definida por la
experiencia colectiva, fundiendo la esfera productiva, la esfera social, y la esfera
perceptiva.

[10] Thomas Herzog, Pneumatic Structures. A Handbook for the Architect and Engineer (London: Crosby
Lockwood Staples, 1977), 7.

[11] Herzogincluyd cuatro proyectos de Prada Poole: el prototipo construido para la Expopldstica (1969),
La casa Jonds (1970)- que figuraba en la publicacién bajo el titulo mdvil-, una clipula neumatica (1971),y la
Instant City de Ibiza (1971).

[12] Jim Burns, Arthropods: New Design Futures (London: Academy Editions, 1972), 9.

[13] Ibid. 15-55

[14] Graham Stevensy Bodo Rasch, “Pneumatic Report on the Delft Symposium.” Architectural Design 1,
Vol XLIII, (1973): 8-15, 14-15.

[15] José Miguel de Prada Poole y Carmen Castro. “La ciudad instantanea, la ciudad cambiante... Los
arquitectos critican sus obras.” Arquitectura (157), (C.O.A.M, Enero 1972): 23-28, 24.
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Acumulaciones de espumas

Curiosamente, Mientras para Frei Otto -a quien Prada Poole reconocia como gran
referente- las pompas de jabdn como estructuras neumaticas genuinas ofrecian
un laboratorio para la exploracién formal y el estudio del comportamiento de las
superficies minimas de membranas, para Prada Poole (igual que para Sloterdijk),
las burbujas eran entidades tanto espaciales como simbdlicas, abriendo caminos
que permitian explorar nuevas formas de construir, habitar y percibir el espacio.
La espuma se convertia asi en una nueva tipologia relacional, encapsulando otra
condicion dual: la de un modelo espacial y un arquetipo colectivo, definiendo
una linea de investigacion basada, precisamente, en el estudio de las formas
-de espacios y energias-, intrinsecamente ligada a la exploracién de los
comportamientos- estructurales, térmicos, de los materiales, humanos o sociales.

De este modo, la espuma -aunque formalmente reconocible en los proyectos
tales como el Pabellon para los Encuentros de Pamplona (1972), la pista de
patinaje Hielotrén en Sevilla (1973), el Pabellén Adi FAD en Barcelona (1973), el
Hotel en Abu Dhabi (1976) o la Instant City de lbiza -representaba no tanto la
forma arquitectdnica, como la teoria tecnolégica de la naturaleza y los espacios
inhabitados; una preocupacién por el ambiente subordinado «a un delicado
equilibrio inestable»- como apuntaba Prada Poole en el proyecto de la Casa
Paraiso (1991), poniendo en relieve otra paradoja de la burbuja: la de ser un
modelo de perfeccion formal y a la vez carecer de forma determinada y estable,
manteniendo la capacidad de adaptacion éptima al cambio ambiental.*¢

En este contexto, la «gramatica de forma» que definia reglas de construccién
y ensamblaje para la Instat City no era un catdlogo de soluciones dadas, sino
una herramienta generativa de opciones y configuraciones ilimitadas. A
modo de una espuma, las formaciones de burbujas respondian a procesos y
condiciones estructurantes de fenémenos sociales, incluidas las advertencias
acerca del tiempo, distribucién y manipulacién del material y su posterior
deshecho, asi como la participacion y el juego. Al recuperar el caracter lidico
de las burbujas, y al llenarlas de coloridas atmésferas, la Instant City sugeria una
lectura en clave situacionista.’” Igual que el proyecto de New Babylon (1958-
1974) de Constant Anton Nieuwenhuys, la Instant City era una aglomeracion
atmosférica «determinada por una abundante manipulacién de color, sonido, luz,
clima, por el uso de los mas diversos aparatos» y, sobre todo, por las nuevas
formas de convivencia basadas en la creatividad y las practicas constructivas
que constituian la naturaleza de lo social.*® Esta forma de operar anunciaba un
principio para entender la arquitectura como catalizador de estimulos sociales
y perceptivos -un ensamblaje de dispositivos de transmisién y mediacion de
energia, conocimiento y experiencias.

[16] José Miguel de Prada Poole, Casa Paraiso (1991), Archivo Prada Poole.

[17] Laexperimentacién, el juego, movilidad, participacién y, sobre todo, la construccién de situaciones,
eran las claves del movimiento situacionista. La Internacional Situacionista nacié en 1957 de la fusién entre la
Internacional Letrista, el Movimiento Internacional por un Bauhaus Imaginista y la Asociacién Psicogeografica
de Londres.

[18] Constant, “New Babylon (excerpt).” En Programs and manifestoes on 20th-century architecture, ed.
Urlich Conrads, (Cambridge, Massachusetts: MIT Press, 1971),177-178,178.
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Tecnologias de la inmersion

Sin duda, pensar en términos de arquitectura de espuma o arquitectura atmosférica
requeria una revalorizacién del concepto de espacio. Al buscar sus «fuentes» en el
texto publicado en 1977, Prada Poole apuntaba que el ESPACIO era una palabra
«casi magica».'* Su magia se reflejaba en el hecho de que era «sumamente dificil
distinguir entre espacio, fisiologia, sensacién, conocimiento y comportamiento».?®
Con el fin de identificar la esencia del espacio y la arquitectura, el texto ofrecia
una reflexion sobre los esquemas perceptivos, fisiolégicos, neuronales, cognitivos
y afectivos, analizando multiples mecanismos de generacién o manipulacién
espacial derivados de ellos. En la busqueda de esta esencia, a modo de un
alquimista, a Prada Poole le interesaban los procesos, los flujos, las reacciones
y los efectos.

El arquitecto era el agente implicado en la creacién de las atmésferas que con
una fuerza magica transportaba al observador al «espacio sugerido».* Prada
Poole (igual que Sloterdijk) identificaba asi la fuerza hipnética como sintomatica
del espacio, definiendo la arquitectura como «el arte de la inmersién».?2 Al hablar
de una «dimension no fisica» del espacio, los sonidos, olores, imagenes, e incluso
recuerdos, se convertian en recursos espaciales que, aunque inmateriales, se
volvian tangibles a través de la experiencia corporal.

Partiendo de estas premisas, el proyecto de la pista de patinaje en Sevilla se
concibié como un espacio que se sujetaba tanto por el aire como por una compleja
estructura experiencial, nacida de una combinaciéon de diferentes materias,
energias y situaciones. Concebido como una maquina térmica produciendo un
invierno sintético, Hielotrén ofrecia una «<novedad divertida», que consistia en dos
anillos de patinaje ondulantes que conectaban con la pista central, generando una
ruta de patinaje alternativa.?* Alternativo era también el mundo que se creaba
en su interior, donde a modo de una espuma se solapaban y fundian diversas
realidades. Las cupulas neumaticas animadas por el aire y por la luz traspasando
su fina y lechosa membrana evocaban los limites difusos de un paisaje nevado.
Prada Poole proponia ademas transformar el marco espacio-temporal de la
experiencia del patinaje a través de asociaciones sinestésicas, usando sonidos,
olores y hologramas (que nunca se verian implementados). Las cualidades sonoras
oincluso tactiles de las proyecciones iban a ser intrinsecamente conectadas conla
experiencia corporal potenciada por esencias pulverizadas correspondientes a la
imagen proyectada, diluyendo asi el limite entre lo real y lo virtual. Planteado asi,
Hielotrén era un poderoso dispositivo que producia atmdsferas en su dimensién
estética, climatica y social, convirtiendo la pista de hielo en una concentracion de
ambientes en constante cambio y cargados de poder afectivo.

[19] José Miguel de Prada Poole y G. Carvajal (col). Las Fuentes del Espacio (Madrid: C.O.A.M. Comisién
de Cultura, 1977), 1.

[20] Ibid. 3.
[21] Ibid. 53.

[22] Véase: Peter Sloterdijk, “Architecture As an Art of Immersion.” Interstices. Journal of Architecture and
Related Arts. Unsettled Containers: Aspects of Interiority, 12, (2011): 105-09.

[23] Domus. “Pattinare in Spagna. Structure Gonflable.” Domus 563, (Octubre 1976): 18-21, 20.
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Propiciar situaciones y generar experiencias se convirtieron en paradigmas
inconfundibles en la obra de Prada Poole, buscando la construccion del espacio
desde la posicion del sujeto. En propuestas como la serie de tuneles conocidos
como el Pasillo sin Destino o Tunel Manrique (1979/1980), materializadas durante
su estancia en la Massachusetts Intsitute of Technology en 1984, Prada Poole
planteaba interrogantes sobre los modos de la percepcion y la relacién con el
entorno. El pasillo de unos 200m formado por una finisima membrana de plastico
transparente soportada por una ligerisima estructura de acero, recorria el paisaje
desértico con el unico fin de reflexionar sobre esta experiencia, reflejando otra
paradoja. Aunque concebido como un espacio aislado de elementos externos,
el tunel se convertia en el dispositivo relacional, haciendo visible y tangible la
interconectividad entre el interior y el exterior, el cuerpo y las fuerzas de la
naturaleza. Una experiencia aumentada por la membrana de plastico animada
por los reflejos del sol y la luna, la condensacién, el sonido producido por el
viento y el movimiento de los cuerpos.

El andlisis del comportamiento de los materiales formaba parte del proceso
proyectual, ya que sus diversas caracteristicas influian de manera integra en la
generacion tanto de nuevas estructuras, como de nuevos ambientes. El color del
material fue decisivo en la creacion de las atmdsferas en su sentido tanto estético
como climatico. Una estrategia patente en el auditorio temporal construido en
Villaverde (1994), donde el color negro de la capa inferior de los embudos que
formaban la cubierta textil proporcionaba una densa sombra y una sensacion de
frescor, ademas de crear un ambiente magico.

La atencion enfocada a la atmdsfera, entendida como categoria estéticay espacial,
ponia en relieve el hecho de que construir con aire era introducir el tiempo como
material proyectual. Sin embargo, para Prada Poole, el componente temporal
no se limitaba a entender las estructuras neumaticas como un sistema dindmico
aproximandose al sistema de la vida organica o a la naturaleza de la atmodsfera
en su sentido meteorolégico. Incluia también la preocupacion por la condicidn
perecedera de la arquitectura -la manera en la que nacia, su mantenimiento, la
vida util, y las huellas que dejaba. Asimismo, sofar con la arquitectura de espuma
era sofnar con la arquitectura de desaparicién con minimo impacto.

Definida por limites elasticos disciplinares y un productivo entrelazamiento entre
polaridades -lo material y lo inmaterial, lo real y lo virtual, lo fijo y lo variable, lo
estable y lo inestable, el orden vy la libertad, lo ordinario y lo extraordinario-, la
obra de José Miguel de Prada Poole puede leerse como una densa espuma de
conceptos, técnicas y estrategias proyectuales que apuntan a formas alternativas
de abordar el quehacer arquitectonico. Transcendiendo exotismos interiores
o la dimensién utdpica u onirica, sus proyectos operan como herramientas
perceptivas y relacionales, generadoras de nuevos modelos de subjetividad y
colectividad. Con el fin de la re-construcciéon no tanto de la Naturaleza como del
sujeto, abren caminos para explorar el alcance de sus potencias experienciales,
técnicas y sociales que tal vez ahora se empiezan a entender con merecida
profundidad, llamando de nuevo a la revision critica y urgente de nuestra relacion
con el medio ambiente. Sera otra paradoja...
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